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Анотація. У попередніх публікаціях про Володимира Мюллера було ви-
світлено ранній період його творчості. Статтю присвячено досягненням майстра 
в зрілу пору його діяльності як сценографа. У проєктах оформлення постановок 
найрізноманітніших жанрів у театрах Одеси, Сум, Вінниці, Дніпра, кіностудії 
ВУФКУ яскраво проявились елементи кубофутуризму, конструктивізму, експре-
сіонізму, що ставить В. Мюллера в ряд з такими авангардистами, як О. Екстер, 
А. Петрицький, В. Меллер, О. Хвостенко-Хвостов. 

Мета. Ввести в науковий обіг факти творчої біографії В. Мюллера 
(1887–1979), презентувати невідомі проєкти оформлення театральних поста-
новок, проаналізувати особливості творчої манери художника.

Методологія. Джерелом дослідження творчості В. Мюллера послугував 
приватний архів колекціонера О. Кружалова. У процесі роботи досліджувалися 
особисті записи художника, ескізи й остаточні варіанти проєктів оформлення, 
вирізки з газет, афіші, фотографії декорацій і постановок. Розпорошені по чис-
ленних теках матеріали були опрацьовані, систематизовані й підготовлені до пу-
блікації. 

Результати. Досліджено творчість В. Мюллера в період з 1925 до 1934 року. 
Проаналізовано проєкти оформлення театральних постановок. Виявлено нова-
торський характер сценографії В. Мюллера в контексті української сценографії 
1930-х рр. Визначено стильову належність творчої манери майстра до аван-
гардної сценографії видатних митців зазначеного часу. Відзначено вплив твор-
чості В. Мюллера на формування авангардної сценографії молодих митців Одеси. 
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Наукова новизна. Уперше опубліковано архівні матеріали щодо творчого 
доробку В. Мюллера з 1925 до 1934 року – періоду вищих досягнень майстра. 
Проаналізовано конструктивні, стильові, декоративні особливості його сценічних 
проєктів зазначеного часу. Уведено в науковий обіг невідомі факти його біографії 
і творчості. 

Практична значущість. Результати дослідження можуть бути використані 
фахівцями з історії українського мистецтва й дизайну. Практичну цінність ма-
тиме публікація для театрознавців, сценографів, дизайнерів графіків, дизайнерів 
одягу. 

Ключові слова: мистецтво, сценографія, театральна декорація, авангард, 
кубофутуризм, конструктивізм, стилізація, формалізм. 

ВСТУП 
Формування сучасного погляду на укра-

їнське мистецтво – складний, багатоступе-
невий і нерідко суперечливий процес. Нині 
вирізнення українського контексту у творчості 
художників, які довгий час ідентифікувалися 
з російською культурою, актуальне як ніколи. 
Цей процес уже відбувся, зокрема, з такими 
всесвітньо відомими митцями, як К. Малевич 
і О. Екстер. В Україні і світі ці імена вже без-
заперечно вписані в надбання українського 
мистецтва. Настав час повернути україн-
ському мистецтву ім’я Володимира Мюллера. 
Народжений в Україні, він першу половину 
життя працював на Батьківщині. Саме в цей 
період він створив найкращі свої роботи, зба-
гативши український театральний авангард 
низкою оригінальних новаторських рішень. 
Натомість після переїзду в 1934 р. до Москви 
авангардна стилістика його українських по-
становок перетворюється на пересічне 
оформлення радянських п’єс у дусі соціаліс-
тичного реалізму. Так, публікація результатів 
дослідження творчості В. Мюллера має на меті 
чітко розмежувати період роботи в Україні, 
коли він реалізувався як вільний митець, і пе-
ріоду роботи в Москві в умовах тоталітарного 
радянського режиму. 

АНАЛІЗ ПОПЕРЕДНІХ ДОСЛІДЖЕНЬ
Літературу за темою статті можна по-

ділити на кілька напрямів. Перший присвя-
чений загальній проблематиці українського 
авангарду, зокрема авангардній сценографії 
1920–1930-х рр. Суть і специфіку основних 
напрямів українського авангарду ґрунтовно 
викладено в статті Д. Горбачова і С. Папети 
«Український авангард» для 5 тому «Історії 
українського мистецтва» [4]. У збірнику 
«Українські авангардисти як теоретики і публі-
цисти» зібрано численні публікації українських 
художників-авангардистів 1920–1930-х рр., 
де вони викладають свої погляди на сучасне 
мистецтво, формулюють концептуальні засади 
кубофутуризму, експресіонізму, футуризму 

тощо [17]. У 2 томі «Історії українського те-
атру» дано широку панораму подій, фактів, 
персоналій театрального мистецтва пер. пол. 
ХХ ст., зокрема особливості розвитку сцено-
графії цього періоду [6]. Найбільш ґрунтовно 
еволюцію розвитку авангардних тенденцій 
у театральному мистецтві України розгорнуто 
в монографії Г. Веселовської «Український те-
атральний авангард» [2]. Публікації другого 
напряму присвячені творчості окремих май-
стрів авангардної сценографії. Серед них – 
«Борис Косарєв» Т. Павлової і В. Чечик [7], 
«Марк Епштейн: творчий шлях, скульптура, 
графіка» С. Папети [10], «Хвостенко-Хвостов 
О. В. Сценограф, живописець, графік» 
Д. Горбачова [19]. Серед використаних 
джерел також три статті С. Папети, присвячені 
початковому періоду творчості В. Мюллера, 
у яких розкрито хронологію подій і переду-
мови формування авангардного мислення ху-
дожника [12–14]. 

МЕТА
Ця публікація покликана ввести в нау-

ковий обіг факти творчої біографії В. Мюллера, 
насамперед його роботу в провідних театрах 
України. Також у статті представлено неві-
домі проєкти оформлення театральних поста-
новок, проаналізовано особливості творчої 
манери художника, показано внесок у форму-
вання авангардної сценографії.

РЕЗУЛЬТАТИ ТА ЇХ ОБГОВОРЕННЯ
Вистави, оформлені В. Мюллером у пе-

ріод з 1925 до 1934 року, вирізняє більш по-
слідовне використання прийомів авангардної 
сценографії, ніж роботи попередніх років. 
31 липня 1925 р. митець підписав з дирекцією 
Одеського оперного театру договір, у якому 
значилися: 7 ескізів до опери «Фауст», роз-
бірний макет на 7 картин, ескізи до 9 ко-
стюмів, ескізи та креслення меблів, реквізиту. 
У роботі художник відмовився від побутової 
описовості, прагнучи знайти образну мову, 
яка б відповідала світоглядному масштабу 
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твору німецького поета. Працюючи з текстом 
сценарію, В. Мюллер насамперед формулює 
лейтмотив кожного акту із цитат твору Гете. 
Монументальний масштаб простору, де послі-
довно вибудовуються всі сцени постановки, 
підпорядковується архітектоніці стилізова-
ного центрального нефу готичного собору. 
Художник ретельно опрацьовує елементи 
нервюрного склепіння (рис. 1).

В. Мюллер формалізує архітектурні еле-
менти, виявляючи конструктивний скелет, 
алогізм і фантастичність форм. Уникаючи ко-
піювання історичних прототипів, він неначе 
сплітає із жилавих пружких волокон каркас 
своєї споруди. Зокрема, опори, що підтри-
мують склепіння, відхиляються від вертикалі, 
наче «падаючи» всередину, створюючи від-
чуття емоційної напруги через динаміку кон-
струкції. Для двох картин – «Вальпургієва 
ніч» та «Апофеоз» – В. Мюллер спроєктував 
баштоподібну поворотну конструкцію, яка 
заміняла сценічний задник. Складна комбі-
нація геометричних об’ємів, аркових прорізів, 
сходів і пандусів нагадувала заплутані архі-
тектурні фантазії М. Ешера. 

П’ять наступних картин Мюллер оформив 
за іншим принципом об’ємно-просторового 
вирішення сцени. На невеликому за глибиною 
майданчику він створює ігрове поле, добре 
пристосоване для побудови складних мізан-
сцен. У першій картині, що представляє ка-
бінет доктора Фауста, сцена поділяється на 
три ігрові майданчики. Для сцени в шинку 
Мюллер обирає двопланову композицію із за-
дником у вигляді величного міського собору. 
В. Мюллер акцентує на об’єктах першого 
плану: величезній винній діжі, встановленій 
на монументальну підставку, і невеликому 
двоярусному приміщенні. Другий план роз-
роблено у вигляді фрагмента міської вулиці зі 
сходами та мостом. Роль дальнього плану від-
ведено вежі собору, яка замикала композицію. 

Рис. 1. В. Мюллер. Собор. Ескіз декорації до опери 
«Фауст». 1925. Олівець, акварель

Найлаконічніше оформлення В. Мюллер 
застосовує для сцени у в’язниці. На тлі непро-
никної чорноти задника рельєфно промальо-
вується колона. У такому обрамленні особливо 
яскраво проявляється асиметрична кубофу-
туристична форма капітелі. Композицію до-
повнює та завершує умовно трактований 
шматок стіни з ґратами у вигляді плоскої на-
півциркульної декорації та лежанка у формі 
паралелепіпеда. Такий свідомий аскетизм 
оформлення мав підкреслити драматизм дії 
і сконцентрувати увагу глядача на одній ви-
довій точці (рис. 2).

У репертуарі Одеського оперного те-
атру на 1925 р. разом із «Фаустом» значилася 
й опера «Самсон та Даліла». Стильові по-
шуки до оформлення постановки Мюллер зо-
середив на вивченні монументальної, насам-
перед культової архітектури Стародавнього 
Сходу. Драма ошуканого Самсона мала роз-
гортатися на тлі величної архітектурної де-
корації. На жаль, обидві вищезгадані поста-
новки не були втілені на сцені.

У 1926 р. в Одеському державному те-
атрі відбулася постановка п’єси «Маруся 
Богуславка». Олівцевий ескіз, що зображає 
інтер’єр корчми в аксонометрії, дає чітке уяв-
лення про стилістику, обрану художником. 
Уникаючи натуралізму, В. Мюллер майстерно 
поєднує риси етноархітектури з формаліс-
тично трактованими елементами зображення. 
Найбільш яскраве враження залишає своє-
рідно розроблене перекриття корчми. Щоб 
дати уявлення про абияк змайстровану хитку 
будівлю, В. Мюллер експресивно «оголює» 
окремі фрагменти даху. Колоритний вигляд 
мають проріджені напіввідірвані дошки, що 
стирчать назовні, і дві крокви з перемичкою 
у формі скособоченої літери «А».

В оформленні картини із сільською 
хатою В. Мюллер комбінує канонічні форми 
із формальними елементами. Зокрема, 

Рис. 2. В. Мюллер. В’язниця. Макет декорації  
до опери «Фауст». 1925. Фото
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куполоподібна форма даху – це гіпертрофо-
вана форма солом’яної стріхи, що мала обтічні 
форми. Стрімка стріла фронтону, дещо зву-
жені пропорції фасаду, конічна форма «ди-
маря», дашок біля хати – це риси модерної 
переробки автором традиційних форм. 

У середині 1920-х років у театрі де-
далі частіше з’являються спектаклі, просяк-
нуті комуністичною ідеологією. Наприкінці 
1926 р. в Москві відбулася прем’єра спек-
таклю «Любов Ярова» К. Треньова, що одразу 
став класикою радянської драматургії. Ця 
подія здобула в Одесі миттєвий відгук. Уже 
наступного 1927 р. В. Мюллер отримав про-
позицію оформити постановку п’єси на арені 
одеського цирку. На відміну від московської 
сценографії, він задумав декорації в дусі від-
вертого конструктивізму.

У проєкті сценічних конструкцій для ци-
ркової арени зникала проблема подолання 
статичної площини задника та обмеження 
сценічної коробки. Водночас виникала про-
блема створення максимального огляду з усіх 
секторів амфітеатру, щоб дія, переміщуючись 
усередині та навколо декорації, не зникала 
з поля зору глядачів. За режисерським за-
думом 1–3-й акти п’єси, із незначними змінами, 
грали в одній декорації. На арені мав бути 
представлений колишній панський особняк, 
який почергово використовувався спочатку 
під штаб червоної армії, а потім під штаб білих 
військ. Необхідність дати уявлення про пан-
ський будинок В. Мюллер розв’язав винахід-
ливо й дотепно. Найбільш виразні архітектурні 
елементи він подав у розрізі, як це робиться 
в архітектурних кресленнях. Насамперед це 
фрагменти даху і карнизів. Зокрема, складно 
профільовані розрізи карнизів добре прочиту-
ються серед інших форм як прикмета багатого 
будинку. Опори в конструкції Мюллера, також 
із профільованими капітелями, насамперед 
позначають межі простору будинку й слу-
гують підтримкою фрагментів перекриття, 
трактованих украй умовно. Це просто фраг-
менти архітравних балок, на які кинуто кілька 
дошок з різних боків установки (рис. 3).

У 1929 р. В. Мюллер повертається 
до співпраці з Одеським оперним театром. 
У репертуарі заплановано постановку опери 
Б. Яновського «Дума Чорноморська». В ос-
нову сюжету лягла народна дума про гетьмана 
запорозького Самійла Кішку. В основі сюжету 
лежить історія про те, як козаки-невільники, 
відбуваючи каторгу на галері Алкан-паші, 
хитрістю звільняються від кайданів, зни-
щують турків і, захопивши галеру, поверта-
ються на Батьківщину з величезними багат-
ствами. За півтора місяця В. Мюллер устиг 

Рис. 3. В. Мюллер. Кабінет. Макет декорації до п’єси 
«Любов Ярова». 1927. Фото

спроєктувати сценічні плани, зробити олів-
цеві та живописні ескізи, макети до 8 картин 
у 4 діях опери. У описі декорацій з архіву 
В. Мюллера значиться 206 позицій. У «Думі 
Чорноморській» конструктивістська побу-
дова сценічного плану сполучається з дина-
мічним живописним оформленням у дусі кубо-
футуризму та експресивного абстракціонізму. 
У першій дії «Невільничий ринок» конструк-
тивна установка з’єднується зі сценою довгою 
діагоналлю трапів. Домінантним елементом 
декорації є мечеть. Позаду установки, біля її 
правого краю, художник розташовує макет 
вітрильного судна, що візуально відокремлює 
майданчик установки від сценічного задника, 
чим дещо поглиблює простір (рис. 4).

«Сад Алкан Баші» В. Мюллер пред-
ставив як прообраз мусульманського раю, 
сад типу чохар-баг, багатий на декоративну 
рослинність, розкішні квіти, воду. На сцені це 
не так просто втілити навіть у реалістичних 
декораціях. Ще складніше було представити 
такий образ формальною мовою умовно-сим-
волічних декорацій. Стилістику оформлення 
саду В. Мюллер вибудовує в уже сформованій 
манері комбінування предметних і безпред-
метних елементів. З огляду на макети, перехід 
від однієї картини до іншої відбувався обер-
танням поворотної конструкції або перегрупу-
ванням тих самих декорацій. 

Рис. 4. В. Мюллер. Невільничий ринок. Макет 
декорації до опери «Дума Чорноморська». 1927. Фото
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Дві картини останньої четвертої дії роз-
гортаються на галері. Перша називається 
«Приїзд на галеру Санжаківни». Майже весь 
обшир сцени займає макет у вигляді носової 
частини галери в розрізі. Лінії бортів, три ряди 
весел, похилі трапи сходяться до носової ча-
стини, створюючи широке ігрове поле все-
редині судна. У розробці ескізів до цих двох 
картин В. Мюллер зосереджується на живо-
писно-декоративному аспекті оформлення. 
Енергійне жовте тло, червона щогла й зелені 
борти судна створюють потужний мажорний 
акорд. В оформленні картини «Звільнення 
з турецької неволі» митець розгортає яскраву 
картину багатих драпірувань, якими при-
крашено галеру. Причому основний декора-
тивний ефект тут досягається завдяки тому, 
що кожне драпірування розробляється ху-
дожником детально як самостійне живописне 
панно. Окремі форми, лінеарні ритми нага-
дують біоморфну пластику картин Хоана Міро. 
Образотворчий ряд балансує на межі пред-
метного та абстрактного (рис. 5).

18 лютого 1931 р. В. Мюллер дебю-
тував як сценограф на московській сцені. 
Він отримав запрошення від дирекції МХАТ-2 
на оформлення п’єси Газенклевера в пере-
робці А. Луначарського та О. Дейча «Навала 
Наполеона». 18 вересня 1930 р. укладено до-
говір на виготовлення макетів, ескізів і ко-
стюмів. Збереглися три аксонометричні зобра-
ження оформлення 2, 3, 5-ї картин, а також 
фотографії всіх макетів. Зміна картин відбува-
лася завдяки поворотній конструкції, що давало 
змогу скоротити паузи між зміною декорацій 
до мінімуму. Загальна концепція стильового 
оформлення постановки витримана в дусі єв-
ропейського функціоналізму 1920–1930-х рр. 
Сухуватий раціоналізм архітектурних форм 
урізноманітнений у манері неопластицизму 
Піта Мондріана та конструктивізму Герріта 
Рітвельда. Наприклад, в оформленні будуару 
Жозефіни він використовує кубічну форму, що 
нагадує велике електричне табло, розкреслене 

Рис. 5. В. Мюллер. Ескіз панно до 4 дії опери  
«Дума Чорноморська». 1927. Олівець, акварель

на зразок полотен Мондріана. Геометричний 
декор інтер’єру Пале-Рояля нагадує дизайн 
групи «Де Стейл».

Після постановки «Навали Наполеона» 
В. Мюллер устиг у тому ж 1931 р. оформити 
ще дві вистави: п’єсу О. Корнійчука «Штурм» 
для одеської Держдрами та «Справу честі» 
І. Микитенка для Дніпропетровського об-
ласного театру. Окрім згаданих постановок, 
у 1932–1933 рр. він оформив дві вистави 
для Вінницького обласного оперного те-
атру: «Євгеній Онєгін» П. Чайковського та 
«Кармелюк» В. Костенка. 

Останньою конструктивістською роботою 
В. Мюллера став «Кармелюк». Оформлення 
опери – найбільш умовне з усього, що він досі 
створював. Фотографії макетів залишають від-
чуття суворості, навіть певної брутальності. 
До переваг оформлення «Кармелюка» варто 
зарахувати компактність і функціональність 
конструктивних установок, експресивність 
та високу узагальненість форм. Підкуповує 
також цілісність стильового оформлення від 
першої до останньої картини.

ВИСНОВКИ
Одеський період творчості Володимира 

Мюллера завершився в 1934 р. Його запро-
сили на постійну роботу «завідувачем худож-
ньо-постановочної частини» у МХАТ-2. Разом 
із переїздом до Москви безслідно зник й аван-
гардист-експериментатор. Відтоді Мюллер 
разом з іншими ангажованими владою сцено-
графами втілював на сцені принципи соціаліс-
тичного реалізму. Величезна творча спадщина 
майстра досі здебільшого не відома фахівцям 
і широкій публіці. 
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ABSTRACT

Papeta S., Ostrianska N., Latii O., Yakivyuk O., Solopov V. With God 
in the heart and Ukraine in the soul

Previous publications on Volodymyr Müller have focused on the early stage of his ar-
tistic career. This article examines the mature period of his work as a scenographer, high-
lighting his major achievements. Müller’s stage design projects for productions of various 
genres in the theatres of Odesa, Sumy, Vinnytsia, Dnipro, and at the VUFKU film studio 
vividly demonstrate the influence of Cubo-Futurism, Constructivism, and Expressionism. 
These stylistic features position him among the leading representatives of the Ukrainian 
avant-garde, alongside A. Ekster, A. Petrytskyi, V. Meller, and O. Khvostenko-Khvostov.

Purpose. To introduce new biographical and creative materials on V. Müller 
(1887–1979) into scholarly circulation, present previously unpublished stage design 
projects, and analyze the characteristic features of his artistic style.

Methodology. The study draws upon materials from the private archive of col-
lector O. Kruzhálov. The analysis encompasses the artist’s personal notes, sketches, 
final design drafts, newspaper clippings, posters, and photographs of sets and perfor-
mances. The scattered materials were systematized, contextualized, and prepared for 
publication.

Results. The article explores Müller’s creative activity from 1925 to 1934, ana-
lyzing his scenographic projects and identifying their innovative nature within the broader 
development of Ukrainian stage design of the 1930s. The study defines the stylistic and 
conceptual affinities of his work with the avant-garde scenography of his contemporaries 
and emphasizes his influence on the formation of the Odesa school of stage design.

Scientific novelty. For the first time, previously unpublished archival materials 
from the peak period of Müller’s career (1925–1934) are presented and analyzed. 
The study reveals the structural, stylistic, and decorative characteristics of his stage 
designs, introducing new factual and biographical data into academic discourse.

Practical relevance. The findings contribute to the study of Ukrainian art and 
design history and may serve as a valuable reference for theatre historians, scenog-
raphers, graphic designers, and costume designers.

Keywords: art, scenography, stage design, avant-garde, Cubo-Futurism, 
Constructivism, stylization, formalism.
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