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Анотація. У статті висвітлюється проблема збереження та розвитку гуцуль-
ського металірства в контексті сучасної мистецької освіти. Дослідження зосере-
джене на аналізі освітніх професійних програм (далі – ОПП) та силабусів освітніх 
компонентів (далі – силабусів ОК) коледжів, інститутів та університетів, що го-
тують фахівців у сфері ювелірного мистецтва. Об’єктом дослідження є освітні 
інституції, які поєднують традиційні ремісничі техніки з новітніми технологіями 
ювелірної справи, інтегруючи гуцульське металірство в сучасний навчальний 
процес. Особливий акцент зроблено на тому, як ОПП поєднують традицію та ін-
новацію, формуючи у студентів професійні компетенції, національну ідентичність 
та здатність до творчої інтерпретації. У дослідженні окреслено специфіку фор-
мування освітніх компонентів, де поєднуються автентичні техніки литва, карбу-
вання та орнаментики із цифровими інструментами, 3D-моделюванням, техноло-
гіями 3D-друку і новітніми матеріалами. Аналіз проведено авторською методикою 
з використанням уніфікованої кластерної моделі, яка дає змогу оцінити силабуси 
освітніх компонентів за критеріями традиційності, інноваційності, спадкоємності, 
педагогічної спрямованості та практичної значущості. Особливу увагу приділено 
взаємодії закладів освіти з носіями народних ремесел, проведенню майстер-класів 
та виставковій діяльності. Це дає змогу виявити роль мистецької освіти як медіа-
тора між автентичним середовищем і сучасним художнім процесом.

Представлено результати аналізу трьох освітніх закладів: Вижницького фа-
хового коледжу мистецтв та дизайну імені Василя Шкрібляка (далі – ВФКМДВШ), 
Косівського державного інститут декоративного мистецтва (далі – КДІДМ) та 
Карпатського національного університету імені Василя Стефаника (далі – КНУВС), 
які демонструють різні моделі інтеграції мосяжних традицій Гуцульщини і новацій 
в ювелірному мистецтві сьогодення. Узагальнені дані подано у формі матриць ін-
дикаторів та зведеної таблиці «кейс-стаді».

Мета дослідження полягає у виявленні та обґрунтуванні ролі мистецької 
освіти у збереженні й розвитку мосяжних традицій Гуцульщини.

Методологія дослідження. Методологічною основою дослідження є поєд-
нання історико-мистецтвознавчого, культурологічного та педагогічного підходів, 
що дають змогу комплексно проаналізувати процес збереження і трансформації 
традицій гуцульського металірства у контексті мистецької освіти.

Результати дослідження. У результаті проведеного аналізу освітніх про-
грам і силабусів виявлено, що мистецька освіта виступає ключовим чинником 
у збереженні та трансформації гуцульського металірства, забезпечуючи спадко-
ємність ремісничих традицій та їх поєднання із сучасними технологіями. 
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ВСТУП
Мистецькі заклади відіграють важливу 

роль у збереженні та розвитку мосяжних 
традицій. Проте нині головною проблемою 
стає не зовнішній тиск глобалізаційних про-
цесів, а втрата глибокого знання про власні 
ремісничі традиції та недооцінення їхнього 
мистецького потенціалу. Часто прагнення до 
новаторства без розуміння першооснов при-
зводить до поверхневого наслідування або 
спрощення традиційних форм. Гуцульське 
металірство, яке впродовж століть форму-
вало локальну культурно-мистецьку іден-
тичність, потребує усвідомленого продов-
ження й осучаснення – не копіювання, 
а творчого переосмислення. Адже розвиток 
традиції полягає не у відтворенні минулого, 
а в здатності оновлювати його зміст, збері-
гаючи автентичні техніки, символіку та ху-
дожню мову.

Таким чином, мосяжництво постає не як 
архаїчний релікт, а як живий компонент нема-
теріальної культурної спадщини України, що 
здатен інтегруватися у сучасний мистецький 
процес.

Збереження та передача цих знань 
на початку XXI ст. потребують нових під-
ходів, у яких ключову роль має відігравати 
мистецька освіта. Вона здатна поєднувати 
автентичні традиції з інноваційними мето-
дами навчання, створюючи умови для від-
творення давніх технік та їх подальшого пе-
реосмислення в мистецькому контексті.

Актуальність дослідження зумовлена 
потребою збереження та інноваційного пере-
осмислення гуцульського металірства у сис-
темі мистецької освіти як ключового чинника 
передачі культурної спадщини в умовах су-
часних викликів.

АНАЛІЗ ПОПЕРЕДНІХ ДОСЛІДЖЕНЬ
У сучасних наукових студіях, присвя-

чених розвитку ювелірного мистецтва та 
художнього металу, простежується увага 
до взаємодії традицій і новаторських тен-
денцій. Особливу роль у цих процесах ві-
діграють мистецькі освітні інституції, що 
стали середовищем формування нових по-
колінь митців. 

Вагоме значення мають дослідження 
відомого науковця О. Роготченка. Автор за-
значає, що у післявоєнні роки відбулися 
перші спроби відродження мосяжництва: ок-
ремі майстри зберігали традиційні техніки 
литва й карбування, а вирішальним чин-
ником були відділи художньої обробки ме-
талу у Вижницькому та Косівському учи-
лищах [11; 12].

Як засвідчують дослідження 
К.  Пашкевич, О. Герасименко, О. Єжова, 
Р. Шмагало та Н. Люклян, сучасне ювелірне 
мистецтво України дедалі активніше звер-
тається до етнічної символіки, інтегруючи її 
у новітні дизайнерські рішення [10].

В. Городецький доводить, що у тради-
ційних гуцульських виробах: зґардах, че-
прагах, поясних пряжках простежується тран-
сформація солярних символів у християнську 
іконографію, де хрест постає як знак духов-
ного світла і водночас продовження соняч-
ного культу [4].

Водночас в іншій праці він розкриває 
мистецтвознавчі засади збереження і роз-
витку гуцульського мосяжництва через про-
ведення майстер-класів як ефективної форми 
передачі ремісничих знань, художніх традицій 
і культурної спадщини [5].

Окрему групу джерел присвячено ре-
гіональним школам та постатям, що стали 

Наукова новизна дослідження полягає у комплексному обґрунтуванні ролі 
мистецької освіти як чинника збереження та мистецької трансформації гуцуль-
ського металірства, а також у розробленні авторської кластерної моделі аналізу 
освітніх програм і силабусів, що дає змогу визначити рівень інтеграції тради-
ційних ремісничих технік і сучасних технологій у підготовці фахівців ювелірного 
мистецтва.

Практична значущість полягає у використанні результатів дослідження 
для вдосконалення освітніх програм і силабусів з ювелірного мистецтва та за-
стосуванні авторської кластерної моделі як ефективного інструменту аналізу 
поєднання традиційних технік і новітніх технологій у професійній підготовці 
ювелірів.

Ключові слова: мистецька освіта, гуцульське металірство, мосяжництво, 
культурна спадщина, художній метал, художня традиція, мистецька трансфор-
мація, інноваційні технології, 3D-моделювання, 3D-друк, майстер-класи, юве-
лірне мистецтво.
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носіями збереження й трансформації мо-
сяжних традицій Гуцульщини. 

М. Гнатюк зазначає, що одним із визна-
чних майстрів Косівщини був Василь Девдюк, 
чия педагогічна та творча діяльність напри-
кінці ХІХ – на початку ХХ ст. суттєво вплинула 
на розвиток фахової мистецької освіти [3].

Мистецтвознавиця В. Молинь також ви-
світлює діяльність Василя Девдюка як педа-
гога, що заклав основи системного поєднання 
ремесла й фахової освіти [9].

Цю ідею розвиває О. Слободян, акцен-
туючи увагу на тому, що Косівська мистецька 
школа у другій половині ХХ ст. стала клю-
човим чинником збереження гуцульського ме-
талірства та інтеграції його у сучасний освітній 
процес [13].

Викладач КДІДМ О. Гаркус підтвер-
джує, що саме мистецька освіта у Косові 
стала ключовим чинником збереження й мис-
тецької трансформації гуцульського мосяж-
ництва. Відкриття відділу художнього металу 
у Косівському інституті стала визначальним 
чинником збереження і трансформації тра-
дицій: тут студенти мають змогу вивчати кла-
сичні зразки, створювати авторські інтерпре-
тації та поєднувати етнічні мотиви з новітніми 
технічними прийомами [1; 2].

Ю.  Юсипчук, досліджуючи витоки на-
родного мистецтва Гуцульщини та діяльність 
Вижницької школи, послідовно обґрунтовує, 
що освітні інституції стали чинником спадко-
ємності й інновації, забезпечивши підготовку 
поколінь майстрів, які поєднували автентику 
з новими формами [18]. Його дослідження, 
зокрема про творчість Р.  Стринадюка, аргу-
ментують значення міжпоколіннєвої комуні-
кації як освітнього ресурсу. Автор аналізує 
художню мову майстра, технічні прийоми та 
символіку. Показано поєднання традиційної 
орнаментики із сучасними художніми фор-
мами [19].

На концептуальному рівні значущими 
є дослідження мистецтвознавця Р. Шмагала, 
який послідовно доводить, що мистецька 
освіта покликана синтезувати традицію та ін-
новацію, інтегруючи народні надбання у су-
часний дизайн. Особливу роль він відводить 
викладачам і навчальним закладам, водночас 
застерігаючи від загроз масової культури та 
«псевдомистецтва», і наголошує, що мис-
тецька освіта має формувати високу художню 
свідомість студентів. Науковець підкреслює, 
що народне мистецтво є підґрунтям профе-
сійної підготовки, а його інтеграція у сучасний 
освітній процес забезпечує не лише збере-
ження традицій, а й їх мистецьку трансфор-
мацію [14–17]. 

Таким чином, аналіз опрацьованих 
джерел засвідчує, що мистецька освіта по-
стає провідним чинником збереження та 
мистецької трансформації гуцульського ме-
талірства, оскільки саме вона спроможна ін-
тегрувати традиційні ремісничі техніки й се-
мантику мосяжництва у сучасний художній 
процес.

МЕТА
Ця стаття має на меті виявити та об-

ґрунтувати роль сучасної мистецької освіти 
у збереженні, осучасненні й мистецькій тран-
сформації гуцульського металірства шляхом 
аналізу освітніх програм і силабусів, які інте-
грують традиційні ремісничі техніки з іннова-
ційними технологіями ювелірного мистецтва.

РЕЗУЛЬТАТИ ТА ЇХ ОБГОВОРЕННЯ
Гуцульське металірство, яке охоплює 

різноманітні техніки художньої обробки ме-
талу – від литва у глиняні форми до інкрус-
тації та насікання орнаменту, – формувалося 
протягом століть як важливий елемент мате-
ріальної та духовної культури Карпатського 
регіону, зокрема Івано-Франківщини. 
Орнаментальні гуцульські композиції відобра-
жають космогонічні уявлення, культ сонця, 
зв’язок людини з природою, що надає цим 
традиціям особливого значення у формуванні 
національної ідентичності [4].

У сучасних умовах гуцульське мета-
лірство набуває нового змісту, перетворюю-
чись на освітній ресурс, який може і повинен 
бути інтегрований у систему мистецької під-
готовки художників із металу. Для студентів 
оволодіння автентичними техніками гуцуль-
ського металірства означає не лише здобуття 
професійних навичок, а й входження у куль-
турно-мистецький простір, що формує есте-
тичний світогляд майбутнього митця. 

На нашу думку, процес збереження та 
розвитку гуцульського металірства в кон-
тексті мистецької освіти має подвійне зна-
чення. З одного боку, воно забезпечує ав-
тентичність і неперервність ремісничих 
знань, які зберігаються у майстернях но-
сіїв традиції. З іншого боку – дає можливість 
творчої інтерпретації та переосмислення 
цих знань у нових соціокультурних умовах. 
Таким чином, ці традиції не постають як за-
стигла форма, а функціонують як творчий 
ресурс для розвитку сучасного українського 
ювелірного мистецтва.

Важливим підґрунтям для осмислення 
цієї ролі стали проведені нами польові до-
слідження та майстер-класи з гуцульського 
мосяжництва. Серія експериментальних 
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майстер-класів, організованих і проведених 
автором у КНУВС, підтвердила ефективність 
цієї форми навчання, інтеграції автентичних 
технік у навчальний процес та формуванні 
серед студентів зацікавленості традиційними 
орнаментами [5].

Інтеграція традиційних гуцульських 
технік у навчальних процесах відзначена 
нами у ОПП та силабусах навчальних інсти-
туцій, зокрема це силабуси ОК ВФКМДВШ: 
«Інноваційні методи обробки металів», 
«Дизайн-проєктування та формоутворення 
аксесуарів», «Проєктне 3D-моделювання», 
«Історія орнаменту», «Семантика україн-
ської орнаментики»; силабуси ОК КДІДМ: 
«Удосконалення професійної майстер-
ності», «Авторський метал», «Робота в мате-
ріалі», «Проєктування»; силабуси ОК КНУВС: 
«Декоративно-прикладне мистецтво. 
Ювелірна справа», «Ювелірне мистецтво».

Для ґрунтовного розуміння специфіки 
навчального процесу було розроблено ав-
торську методику аналізу ОПП і силабусів 
ОК, а також уніфіковану кластерну мо-
дель. Метою аналізу є з’ясування того, яким 
чином ці освітні інституції інтегрують тра-
диції гуцульського металірства у навчальний 
процес з ювелірного мистецтва. Джерельну 
базу становлять чинні навчальні плани та си-
лабуси ОК, офіційно оприлюднені або надані 
кафедрами/закладами. Критерії включення – 
наявність освітніх компонентів безпосередньо 
пов’язаних з ювелірним мистецтвом/ху-
дожнім металом; відображення традиційних 
технік (литво, насікання, інкрустація тощо) 

Таблиця 1.
Авторська кластерна модель

Індекс Значення індексації

А
Традиція 
(ITI -Index 
of Tradition 
Integration)

A1. Техніки гуцульського металу (литво у глиняні форми, насікання, інкрустація, швай-
сування);
A2. Орнамент і семантика (солярні знаки, хрест, «дерево життя», ін.);
A3. Робота з автентичними інструментами/зразками;
A4. Співпраця з носіями традиції (майстри-мосяжники, польові майстеркласи).

В
Інновації 
(III – Index 
of Innovation 
Integration)

B1. Цифрові технології (3D-моделювання, 3D-друк, лазерне різання та гравірування);
B2. Нові матеріали та гібридні техніки (біметали, комбіноване литво);
B3. Інтердисциплінарність (поєднання металу з деревом/текстилем/полімерами);
B4. Проєктно-дослідницькі студії (експерименти, дослідницькі проєкти).

С
Спадщина 
(IHE – Index 
of Heritage 
Engagement)

C1. Осмислення нематеріальної культурної спадщини/музейні практики;
C2. Партнерства з музеями/спільнотами;
C3. Реставраційні роботи;
C4. Документація/архівація мосяжних традицій (польові записи, фото/відео).

D
Педагогіка 
(IPO – Index 
of Pedagogical 
Orientation)

D1. Чіткість та відповідність оцінюванню;
D2. Активні методи (проєктне, проблемне, навчання через майстеркласи);
D3. Форми контролю (навчальне портфоліо, виставка, експертна рецензія);
D4. Рефлексія й критичне письмо (есе, аналітичні звіти).

E
Практичність 
(IPI – Index 
of Practice 
Intensity)

E1. Частка практичних годин і аудиторної роботи;
E2. Навчально-матеріальна база (майстерні, інструментарій, безпека);
E3. Стажування/практики (творчі ювелірні майстерні, підприємства);
E4. Публічна апробація (студентські виставки, конкурси, фестивалі).

та/або етносемантики орнаменту; фіксація 
форм практичної підготовки (майстерні, 
практикуми, майстер-класи) та сучасних тех-
нологій (3D-моделювання, 3D-друк, адитивні 
технології). Для оптимізації результатів до-
слідження нами розроблено авторську за-
гальну кластерну модель, що представлена 
в табл. 1.

Також із метою досягнення більшої об’єк-
тивності та наочності результатів дослідження 
розроблено матрицю індикаторів навчальних 
закладів – ВФКМДВШ, КДІДМ та КНУВС, що 
дає змогу комплексно оцінити рівень інте-
грації традиції та інновацій. Рубрика оціню-
вання (для кожного індикатора згідно з автор-
ською кластерною моделлю): 0 – відсутній; 
1 – мінімально представлений; 2 – представ-
лений системно; 3 – інтегрований ґрунтовно 
й рефлексивно. 

Підсумковий індекс для кожного інди-
катора (ITI, III, IHE, IPO, IPI) у відсотках об-
числюється за формулою: (І = F/МВ х 100%), 
де І – індекс індикатора у відсотках; F – фак-
тичний бал за рубрикою (0–3); МВ – макси-
мальний бал (3). 

На основі цих принципів укладено ма-
трицю індикаторів для всіх аналізованих за-
кладів (табл. 2). 

Для інтеграції отриманих результатів 
розроблено зведену таблицю «кейс-стаді», 
яка систематизує основні характеристики 
й індекси трьох проаналізованих освітніх ін-
ституцій (табл. 3).

Із метою наочної демонстрації резуль-
татів порівняльного аналізу ОПП та силабусів 
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Таблиця 2.
Матриця індикаторів

ВФКМДВШ КДІДМ КНУВС
№ Індикатор Бал (0–3) Індекс % Бал (0–3) Індекс % Бал (0–3) Індекс %

А. Традиція (ІТІ) 2,3 77 3,0 100 2,9 96
В. Інновації (ІІІ) 2,9 96 2,9 96 2,7 90
С. Спадщина (ІНЕ) 2,2 73 2,9 96 2,5 83
D. Педагогіка (ІРО) 2,5 83 2,6 86 3,0 100
E. Практичність (ІРІ) 2,9 96 3,0 100 2,7 90

ВФКМДВШ – Вижницький фаховий коледж мистецтв та дизайну імені Василя Шкрібляка; КДІДМ – Косівський 
державний інститут декоративного мистецтва; КНУВС – Карпатський національний університет імені Василя Сте-
фаника

Таблиця 3.
Порівняльна характеристика освітніх інституцій у контексті 

«КЕЙС-СТАДІ» ТРЬОХ ОСВІТНІХ ЗАКЛАДІВ

Індекс
Вижницький фаховий ко-
ледж мистецтв та дизайну ім. 
В. Шкрібляка

Косівський державний інститут 
декоративного мистецтва

Карпатський національний уні-
верситет ім. В. Стефаника

A
Традиція (ITI)

2,3/3 –литво, скань, гравію-
вання, інкрустація; орнамен-
тика; робота з автентичними 
мотивами

3,0/3 – литво, насікання орна-
менту, гравірування, гарячі 
емалі, регіональні техніки ХОМ

2,9/3– інтеграція гуцульських 
технік у ОК з ювелірного мис-
тецтва

B
Інновації (III)

2,9/3 – інноваційні методи 
(лазер, 3D-моделювання, 
3D-друк)

2,8/3 – інноваційні методи 
(3D-моделювання, 3D-друк, 
вакуумне литво)

2,7/3 – інноваційні методи 
(литво за виплавлюваними мо-
делями; цифровий дизайн)

C
Спадщина 
(IHE)

2,2/3 – ОК «Історія орна-
менту», «Семантика україн-
ської орнаментики»; викори-
стання традиційних мотивів

2,9/3 – знання з історії гуцуль-
ського металірства; інтерпре-
тація традицій; популяризація 
мосяжництва

2,5/3 – партнерства з музеями/
спільнотами; використання 
традиційної гуцульської орна-
ментики

D
Педагогіка 
(IPO)

2,5/3 – поєднання теорії та 
практики; модульні та ди-
пломні роботи

2,6/3 – лекції, практики, само-
стійна робота; розвиток кри-
тичного мислення

3,0/3 – підготовка викладачів; 
уміння організовувати гурт-
кову та студійну роботу

E
Практичність 
(IPI)

2,9/3 – цифрове моделювання; 
творча спрямованість сту-
дентів, виставкова діяльність

3,0/3 – поєднання традицій і 
цифрових технологій; співп-
раця з носіями традицій, ви-
ставкова діяльність

2,7/3 – педагогічне спря-
мування; проведення май-
стер-класів в конкурсів

ОК створено діаграму, що відображає інте-
грацію індикаторів у трьох навчальних за-
кладах (рис. 1).

Аналіз ОПП та силабусів ОК Вижницького 
фахового коледжу, Косівського інституту та 
Карпатського університету засвідчує, що 
всі три навчальні заклади поєднують тра-
диційні техніки гуцульського металірства із 
сучасними технологіями ювелірного мисте-
цтва, однак із різними акцентами: Вижниця 
вирізняється збалансованим підходом і ро-
бить акцент на орнаментально-семантичній 
підготовці та балансує між традицією й ін-
новаціями; Косів демонструє найвищу прак-
тичну спрямованість і пропонує інтегровану 
модель навчання, де традиція та інновація 
реалізуються у завершених сучасних юве-
лірних виробах, тоді як Івано-Франківський 
Карпатський університет доповнює профе-
сійну підготовку педагогічним виміром, го-
туючи фахівців, здатних не лише творити, 
а й навчати, що сприяє передачі художніх 

традицій у ширший освітньо-мистецький 
простір.

Значення індексів показує, що всі три 
інституції мають високі показники у блоках 
«Інновації» (90–96%) та «Практичність» 
(83–100%), що свідчить про загальну орієн-
тацію на інтеграцію мосяжних традиції й інно-
вацій у практичній діяльності. Таким чином, 
ОПП та силабуси ОК навчальних закладів міст 
Вижниці, Косова та Івано-Франківська ство-
рюють цілісне середовище, де гуцульське ме-
талірство функціонує як художня традиція: 
воно зберігається, осмислюється та трансфор-
мується відповідно до викликів сучасності.

У процесі викладання ювелірного мис-
тецтва важливим є баланс між відтворенням 
автентичних технологій та їх адаптацією до 
сучасних художніх завдань. Викладачі, які 
поєднують свою дослідницьку діяльність із 
практикою, паралельно залучають студентів 
до експериментальних проєктів, де традиційні 
техніки поєднуються із сучасними методами: 
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Рис. 1. Візуалізація індексів освітніх програм у сфері ювелірного мистецтва (діаграма В. Городецького)

литвом за виплавленими моделями, цифровим 
3D-моделюванням тощо. Для прикладу, ви-
кладач КДІДМ О.  Гаркус вивчає гуцульське 
мосяжництво та впроваджує свої дослідження 
у викладацькій діяльності, про що свід-
чать його творчі роботи та вироби його сту-
дентів, у яких чітко простежується інтеграція 
між традицією й новими художніми формами. 
Старший викладач КНУВС В.  Городецький 
у своїй викладацькій практиці також по-
єднує наукові дослідження гуцульського ме-
талірства з упровадженням їхніх результатів 
у навчальний процес. Такий підхід цих викла-
дачів дає студентам змогу осягнути не лише 
технічний, а й культурно-семіотичний вимір 
гуцульського художнього металу. Досвід 
О.  Гаркуса та В.  Городецького є цінним для 
організації навчального процесу, адже прак-
тичні заняття у поєднанні з теоретичним ана-
лізом формують цілісне розуміння традиції як 
динамічного явища, здатного надихати сту-
дентів на нові мистецькі рішення.

Вагомим для формування мистецької 
освіти як чинника збереження та мистецької 
трансформації гуцульського металірства є за-
лучення сучасних носіїв мосяжних традицій – 
майстрів-мосяжників, які сьогодні працюють 
у автентичному середовищі Гуцульщини. 
Майстер-класи, зафіксовані нами під час по-
льових досліджень, які були проведені на-
родними майстрами-мосяжниками Віталієм 
Мартищуком, Іваном Шкондеюком та Назарієм 
Габораком, засвідчують різні підходи до інтер-
претації художньої традиції та водночас ре-
тельного збереження давніх технологій литва 

й використання автентичних інструментів. 
Співпраця викладачів із цими народними май-
страми може створити простір інтергенера-
ційного діалогу, у якому відбуватиметься не 
лише передача технічних знань студентам, 
а й осмислення символіки, семантики та ху-
дожніх цінностей гуцульського металірства. 
Таким чином, мистецька освіта повинна стати 
дієвим інструментом збереження та трансфор-
мації гуцульського металірства, поєднуючи 
академічні методи навчання ювелірного мис-
тецтва з автентичною традицією, сприяючи 
формуванню нових художніх форм на основі 
багатовікової культурної спадщини.

На основі аналізу ОПП та силабусів ОК, 
представлених вище, установлено, що в на-
вчальному процесі дедалі активніше засто-
совуються цифрові інструменти, зокрема 
3D-моделювання, комп’ютерна візуалі-
зація, графічні та векторні редактори (Adobe 
Photoshop, Adobe Illustrator), а також спеці-
алізовані програми для тривимірного проєк-
тування (Rhino, Blender, ZBrush тощо). Вони 
дають студентам змогу створювати цифрові 
прототипи ювелірних виробів, базуючись на 
традиційних орнаментах, а згодом реалізо-
вувати їх у матеріалі за допомогою сучасних 
методів литва за виплавленими моделями або 
лазерного вирізування. Таким чином, новітні 
технології виступають не заміною, а інстру-
ментом актуалізації гуцульських мосяжних 
технік у контексті сучасного ювелірного ди-
зайну.

Практичні результати цього підходу 
відображаються у студентських проєктах 
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ВФКМДІВШ, КДІДМ та КНУВС, де наочно про-
стежується трансформація традиційних орна-
ментів Гуцульщини в сучасний ювелірний ди-
зайн. Наприклад, вирізняються студентські 
роботи КДІДМ, оздоблені гарячими емалями 
та виконані засобами 3D-моделювання та 
3D-друку (рис. 2).

Водночас студентські роботи КНУВС 
демонструють творче переосмислення сим-
воліки: солярні знаки перетворюються на 
стилізовані композиції у сучасному мінімаліс-
тичному стилі із застосуванням ЗD-технологій 
та холодних емалей (рис. 3).

Традиційні геометричні схеми набу-
вають нових форм у студентських роботах 
ВФКМДІВШ через їх художню інтерпретацію 
та використання новітніх матеріалів – фіаніти 
«цирконій», гарячі емалі (рис. 4).

Такі експерименти підтверджують здат-
ність студентів інтегрувати традиційний 

Рис. 2. Ювелірний виріб студента КДІДМ.  
URL: https://surli.cc/xbodpk

Рис. 3. Ювелірний виріб студента КНУВС  
(Світлина В. Городецького)

Рис. 4. Ювелірний виріб студента ВФКМДІВШ,  
URL: https://surl.li/vdrjbu

гуцульський орнамент та техніки, не втра-
чаючи їх автентичної основи.

Значний потенціал для популяризації 
гуцульського металірства має виставкова 
практика та участь студентів у мистецьких 
конкурсах і культурних проєктах. Із метою 
збереження та популяризації гуцульського 
мосяжництва 29 травня 2025 р. у виставковій 
залі Навчально-наукового інституту мистецтв 
КНУВС було організовано виставку «Відблиск 
гуцульських мосяжних традицій». Вона мала 
не лише художнє, а й культурно-просвітницьке 
значення, адже спрямована на включення 
елементу «Мосяжні традиції Гуцульщини» до 
Національного переліку нематеріальної куль-
турної спадщини України. Експозиція репре-
зентувала твори сучасних майстрів, які збері-
гають традицію, поєднуючи автентичні техніки 
з авторським баченням і новітніми інтерпрета-
ціями, а також мосяжні вироби народних май-
стрів, викладачів і студентів навчальних за-
кладів Івано-Франківщини. 

Подібні публічні проєкти дають змогу 
широкій аудиторії ознайомитися з результа-
тами мистецької освіти та усвідомити куль-
турну вагу мосяжництва як складової частини 
національної спадщини України. 

Водночас важливими завданнями є вра-
хування міжнародного досвіду та впрова-
дження методичних підходів, що здатні під-
силити ефективність ОПП. Це зумовлює 
необхідність звернутися до аналізу ініціатив 
ЮНЕСКО та інших проєктів, спрямованих на 
інтеграцію нематеріальної спадщини у си-
стему мистецької освіти. 

У відповідь на виклики, пов’язані 
з війною в Україні, ЮНЕСКО ініціювала ство-
рення спеціального освітнього ресурсу, по-
кликаного підтримати збереження та популя-
ризацію нематеріальної культурної спадщини 
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серед українських учнів, учителів, культурних 
активістів та молоді. Ініціатива є частиною ши-
ршої програми «Зміцнення стійкості культурної 
спадщини в Україні», що реалізується за під-
тримки Японії [20;  21]. Головна мета цього 
проєкту «Викладання та навчання з живою 
спадщиною в Україні» – дати змогу молодому 
поколінню краще розуміти, цінувати, зберігати 
та передавати нематеріальну культурну спад-
щину своєї країни в умовах війни. Комплект ре-
сурсів складається з: посібника для вчителів; 
методичних рекомендацій; вправ, ігор і прак-
тичних завдань; тем для дискусій, пов’язаних 
із традиційними знаннями, ремеслами, обря-
дами, піснями, тощо. Ці ресурси вже передано 
до шкіл, центрів культури та молодіжних ініці-
атив у низці регіонів України.

Ми пропонуємо розроблення май-
стер-класу з мосяжництва, застосувавши 
вище згаданий підхід ЮНЕСКО, який перед-
бачає упровадження структурованого на-
вчального модуля, котрий можна інтегрувати 
в силабуси ОК «Удосконалення професійної 
майстерності» та «Авторський метал» КДІДМ, 
у силабуси ОК «Декоративно-прикладне мис-
тецтво Ювелірна справа», «Ювелірне мисте-
цтво» КНУВС та ін.

Нами було сформульовано автор-
ську концептуальну модель організації май-
стер-класів із мосяжництва, адаптовану до 
принципів ЮНЕСКО. В основі моделі – інте-
грація мистецько-освітнього простору, між-
дисциплінарного та етнокультурного компо-
нентів. У табл. 4 представлено візуалізацію 
цієї моделі.

Водночас одним із пріоритетів ЮНЕСКО 
є залучення носіїв нематеріальної спадщини до 
освітніх процесів. У нашому випадку йдеться 
про можливість залучення гуцульських май-
стрів-мосяжників як співвикладачів або кон-
сультантів у проведенні таких майстер-класів. 
Це дає студентам змогц не лише перейняти 
технічні навички, а й засвоїти культурно-семі-
отичний вимір мосяжних традицій: світогляд, 
семантику гуцульських орнаментів, художнє 
формотворення.

Ми вважаємо, що проведення інтер-
дисциплінарних воркшопів є ще однією ді-
євою формою за участю студентів із різних 
навчальних закладів, музейних працівників, 
митців і науковців. Такі події можуть про-
ходити у Косові, Коломиї, Вижниці, Івано-
Франківську або в місцевих музеях, де тра-
диція мосяжництва має автентичне культурне 
підґрунтя. Це сприяє підвищенню рівня міжін-
ституційної співпраці та формуванню міжрегі-
ональної мистецької спільноти.

Зокрема, вже вище згадана ініціатива 
ЮНЕСКО зі створення спеціального комп-
лекту освітніх ресурсів для України може на-
далі слугувати моделлю для розроблення на-
вчально-наочних матеріалів, присвячених 
традиційним технікам мосяжництва та їх 
адаптації і трансформації у сучасне ювелірне 
мистецтво. 

Подальші дослідження можуть бути 
спрямовані на:

–– розроблення системи критеріїв ефек-
тивності впровадження майстер-класів як ос-
вітнього модуля у мистецьку освіту;

–– створення цифрового архіву гуцуль-
ських орнаментів і технік у форматі відкритої 
вебплатформи;

–– залучення носіїв традицій до ре-
гулярної співпраці з мистецькими закла-
дами освіти (сучасні носії традиції мосяж-
ництва: Олег Гаркус, Віталій Мартищук, Іван 
Шкондеюк і Назарій Габорак та ін.);

–– формування локальних мистецьких 
освітньо-культурних осередків (у Брустурах, 
Річці, Косові, Коломиї, Вижниці, Івано-
франківську), які б поєднували функції нав-
чання, дослідження та презентації традицій-
ного мистецтва.

Також у дусі ресурсного комплекту 
ЮНЕСКО доцільно укласти навчально-наочний 
посібник, присвячений технікам гуцульського 
мосяжництва. Такий посібник може включати:

–– інструктивні матеріали з литва в порів-
нянні (традиційне литво у глиняні форми, су-
часне ювелірне литво за виплавленими моде-
лями);

Таблиця 4.
Авторська адаптація принципів ЮНЕСКО до організації майстер-класів  

із мосяжництва
Принцип ЮНЕСКО Авторська адаптація до теми мосяжництва

Освіта як інструмент збереження живої 
спадщини

Включення майстер-класів із мосяжництва у ОПП закладів мистецької 
освіти

Посібник як методичний ресурс Авторський освітній навчально-наочний комплекс про гуцульське мо-
сяжництво

Носії традицій у ролі викладачів Народні майстри Гуцульщини у партнерстві з викладачами
Інтерактивність і міждисциплінарність Воркшопи, експерименти, музеї
Моніторинг впливу Анкетування студентів, якісні опитування, візуалізація результатів
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–– вправи з насікання орнаменту пуансо-
нами «писаками»;

–– таблиці із семантикою гуцульських 
орнаментів (на прикладі книги з металу Івана 
Шкондеюка) [5];

–– креативні завдання на мистецьку 
трансформацію гуцульських мосяжних тра-
дицій у сучасному ювелірному дизайні;

–– цифрові доповнення у вигляді віде-
оуроків або QR-кодів до демонстрацій май-
стер-класів.

Водночас за результатами цього дослі-
дження було сформовано авторську концеп-
туальну модель мистецької трансформації 
гуцульського металірства у контексті сучасної 
мистецької освіти (рис. 5).

Рис. 5. Авторська модель мистецької трансформації 
гуцульського металірства 

ВИСНОВКИ
Проведене дослідження засвідчує, що 

мистецька освіта виступає визначальним 
чинником у збереженні та мистецькій тран-
сформації гуцульського металірства. Аналіз 
літературних джерел, силабусів ОК та ОПП 
ВФКМДВШ, КДІДМ та КНУВС підтвердив інте-
грацію традиційних технік гуцульського ху-
дожнього металу у сучасний освітній процес.

Залучення носіїв ремісничої спадщини 
до навчання, організація майстер-класів та 
інтерактивних освітніх модулів формують 
інтергенераційний діалог, що забезпечує 
взаємодію знань сучасних технологій юве-
лірного мистецтва та автентичних традицій 
гуцульського мосяжництва. Водночас порів-
няльний аналіз трьох навчальних закладів 
(міст  Вижниці, Косова, Івано-Франківська) 
показав різні освітні акценти: збалансо-
ваність традиції й інновації, практико-орі-
єнтованість та педагогічний вимір. Це дає 
змогу говорити про формування комплек-
сної моделі мистецької освіти, яка одно-
часно зберігає автентику та забезпечує її 

актуалізацію у сучасному культурному про-
сторі.

Практичні результати експеримен-
тальних майстер-класів, студентських про-
єктів та публічних виставок підтвердили 
ефективність інтеграції традиційних технік 
у навчальний процес. Запропонована автор-
ська концептуальна модель мистецької тран-
сформації гуцульського металірства, адап-
тована до принципів ЮНЕСКО, відкриває 
перспективи для подальшого розвитку цієї ху-
дожньої традиції у мистецькій освіті.

Таким чином, мистецька освіта ви-
конує не лише навчальну, а й культуро-
творчу функцію, забезпечуючи спадкоємність 
та адаптивність гуцульського металірства 
у XXI  ст. Саме через освітній простір ця ху-
дожня традиція набуває нових форм, залиша-
ючись водночас автентичною та здатною до 
мистецької трансформації.
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ABSTRACT

Horodetskyi V.  Art education as a factor in the preservation 
and development of hutsul metal art

The article addresses the issue of preserving and developing Hutsul metal art 
within the context of contemporary art education. The study focuses on the analysis 
of professional educational programs (PEP) and syllabi of educational components 
(EC) offered by colleges, institutes, and universities that train specialists in the field 
of jewelry art. The research object comprises educational institutions that integrate 
traditional craft techniques with modern jewelry technologies, incorporating Hutsul 
metal art into the contemporary learning process. Special attention is paid to how ed-
ucational programs combine tradition and innovation, shaping students’ professional 
competencies, national identity, and capacity for creative interpretation.

The study outlines the specificity of forming educational components that 
merge authentic casting, chasing, and ornamentation techniques with digital tools, 
3D modeling, 3D printing technologies, and innovative materials. The analysis was 
conducted using the author’s methodology based on a unified cluster model that en-
ables the assessment of educational syllabi according to the criteria of traditionality, 
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innovation, continuity, pedagogical orientation, and practical significance. Particular 
emphasis is placed on the collaboration between educational institutions and bearers 
of traditional crafts through masterclasses and exhibition activities, which reveal the 
role of art education as a mediator between authentic heritage and contemporary ar-
tistic practice.

The results of the analysis of three educational institutions – the Vyzhnytsia 
College of Arts and Design named after Vasyl Shkriblyak, the Kosiv State Institute 
of Applied and Decorative Arts, and Vasyl Stefanyk Carpathian National University – 
demonstrate various models of integrating Hutsul metalwork traditions and contem-
porary innovations in jewelry art. The summarized data are presented in the form of 
indicator matrices and a case-study comparative table.

The purpose of the study is to identify and substantiate the role of art educa-
tion in preserving and developing the Hutsul brassworking tradition.

Methodology. The methodological basis of the research combines histori-
cal-artistic, culturological, and pedagogical approaches, which provide a comprehen-
sive framework for analyzing the processes of preservation and transformation of 
Hutsul metal art traditions within the educational context.

Results. The analysis of educational programs and syllabi reveals that art edu-
cation serves as a key factor in the preservation and transformation of Hutsul metal 
art, ensuring the continuity of traditional crafts and their integration with modern 
technologies. 

Scientific novelty. The scientific novelty of the research lies in the compre-
hensive substantiation of the role of art education as a factor in the preservation and 
artistic transformation of Hutsul metal art, as well as in the development of the au-
thor’s cluster model for analyzing educational programs and syllabi, which allows for 
determining the level of integration between traditional craft techniques and modern 
technologies in the training of jewelry art specialists.

Practical relevance. The practical significance of the study lies in the applica-
tion of its results to improve educational programs and syllabi in jewelry art and in 
the use of the author’s cluster model as an effective tool for analyzing the integration 
of traditional techniques and innovative technologies in the professional training of 
jewelers.

Keywords: art education, Hutsul metal art, brassworking, cultural heritage, 
metal art, artistic tradition, artistic transformation, innovative technologies, 3D mod-
eling, 3D printing, masterclasses, jewelry art.
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