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Анотація. У публікації досліджено важливість підготовки фахівців напряму 
графічний дизайн, який визначає і формує ефективну візуальну комунікацію в су-
часному соціокультурному середовищі. Автором проведено аналіз моделі форму-
вання професійної культури майбутнього фахівця засобами структурно-логічної 
організації навчального процесу, визначено принципи його мистецької спрямо-
ваності та наукової сутності.

Мета статті – окреслити особливості процесу проєктування в графічному 
дизайні як невід’ємного поєднання двох складників – його образотворчого спря-
мування за формою та науково-дослідницького за змістом. Висвітлюється специ-
фіка графічного дизайну, яка певною мірою може бути визначена через особли-
вості професійного мислення дизайнера лише у своїй сукупності – образність, 
системність, інноваційність.

Методологія. Досягнення мети передбачає виконання таких завдань: про-
аналізувати наукові дослідження теми та літературних джерел; схарактеризувати 
графічний дизайн і вимоги до його соціокультурного призначення; висвітлити 
методичні основи організації викладання навчальних дисциплін при підготовці 
майбутніх фахівців графічного дизайну. 

Результати. У статті аналізуються сучасний стан дизайн-освіти та прак-
тика підготовки фахівців-дизайнерів у ЗВО, яка виявляє низку суперечностей; 
розкриваються особливості формування й розвитку професійного мислення ква-
ліфікованого дизайнера-графіка, що визначається структурно-логічною моделлю 
дизайн-освіти.

Наукова новизна. Здійснено комплексний аналіз моделі формування про-
фесійної культури графічних дизайнерів; окреслено принципи образотворчого та 
дослідницького складників графічного дизайну; запропоновано структурно-ло-
гічну модель навчального процесу спеціалізації «Графічний дизайн» як цілісну 
структуру за формою і логічно упорядковану за змістом. 

Практична значущість. Практичне значення отриманих результатів дослі-
дження полягає у виявленні моделі формування професійної культури підготовки 
майбутніх фахівців, яка зумовлена її комплексним поєднанням у взаємозв’язку 
професійної дизайн-освіти, особистісного розвитку й спеціалізованих проєктних, 
образотворчих та мистецько-естетичних компетентностей.
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ВСТУП
Основою графічного дизайну є образ-

но-асоціативні, художньо-естетичні, проєк-
тно-культурні, комунікативно-інформаційні та 
творчо-дослідницькі складники проєктування 
дизайн-продукту, створення досконалих 
зразків, естетично організованих у просто-
рово-часовому, інтелектуальному й емоцій-
ному значенні навколишнього середовища. 
Питання організації викладання навчальних 
дисциплін при підготовці майбутніх фахівців 
графічного дизайну є одним з пріоритетних на 
сучасному етапі розвитку теорії і практики ди-
зайн-освіти.

Графічний дизайн, як один з напрямів, 
що об’єднує поняття «дизайн», має відмінну 
й унікальну функцію – комунікативну. Він, як 
за формою, так і за змістом є інформаційним 
дизайном, засобом візуальної комунікації. 
Метою і завданням бізнесу або організацій 
є поєднання ринкових інтересів зі споживчим 
кредитом довіри цільової аудиторії через візу-
альну комунікацію, створену графічним диза-
йнером.

АНАЛІЗ ПОПЕРЕДНІХ ДОСЛІДЖЕНЬ
Аналіз публікацій низки базових 

робіт, які стали теоретичним підґрунтям ви-
браного поля дослідження, В. Даниленка, 
Р. Миленкової, В.  Лесняка, С. Оборської, 
О. Рудницької, О. Хмельовського, М. Яковенко 
та інших не дає розгорнутого бачення й чіт-
кого структурно-логічного розуміння моделі 
підготовки графічних дизайнерів у контексті 
дизайн-освіти [2; 6; 9; 11; 16; 17; 20].

Так Р. Миленкова зазначає, що взає-
модія дизайну й сучасного мистецтва вже де-
кілька десятиліть зумовлюється запозиченням 
методології однієї із цих сфер у іншої та на-
впаки, що призвело до візуального стирання 
меж між предметами сучасного мистецтва 
й дизайну [6]. На думку О. Хмельовського, ди-
зайн-діяльність – це культуротворчий процес 
цілеспрямованого формоутворення гармо-
нійних умов життя з метою забезпечення по-
треб екосистеми й споживання суспільних 
груп [17]. М.  Яковенко вважає, що диза-
йнерська діяльність у сукупності всіх видів 
відкриває нові форми творчого мислення, 
пронизує різні сфери людської діяльності, ес-
тетизує їх, спонукає до створення нових об-
разів [20].

Сучасний стан досліджень у сфері ди-
зайн-освіти та практика підготовки фахів-
ців-дизайнерів у ЗВО дала змогу виявити низку 
суперечностей: між теорією дизайну й су-
часними принципами та традиціями дизайн- 
освіти; між високими соціальними вимогами, 

що висуваються до професійних якостей ди-
зайнера, і рівнем сучасної дизайн-освіти; між 
дедалі більшою соціальною потребою в фахів-
цях-дизайнерах із високим рівнем професіо-
налізму та відсутністю дієвих засобів, методів 
і форм навчання, за допомогою яких здійсню-
ється їхня підготовка; між великою кількістю 
спеціальних і вибіркових дисциплін та відсут-
ністю їх структурно-логічного упорядкування 
в навчальному процесі.

МЕТА роботи:
–	 висвітлити процес проєктування 

в графічному дизайні як невід’ємне поєднання 
двох складників – його образотворчого спря-
мування за формою та науково-дослідниць-
кого за змістом;

–	 визначити модель формування про-
фесійної культури майбутнього дизайнера 
засобами структурно-логічної організації на-
вчального процесу, який становить цілісну си-
стему, спрямовану на реалізацію професійної 
підготовки студентів – графічних дизайнерів.

Графічний дизайн базується на нау-
кових основах моделювання об’єкта, поєднує 
наукові принципи з художніми в проєктному 
образі й знаходить застосування в інших га-
лузях суспільної діяльності – це так званий 
комунікативний дизайн. Визначення мето-
дичних підвалин проєктування, як сукупності 
принципів, методів, прийомів та засобів моде-
лювання об’єкта графічного дизайну, що ви-
значаються послідовністю й структурно-ло-
гічною змістовність етапів формотворення, 
є завданнями дослідження, визначеними по-
ставленою метою (рис. 1). 

РЕЗУЛЬТАТИ ТА ОБГОВОРЕННЯ
Комунікації зазнали суттєвих змін у про-

сторі сучасного світу внаслідок впливу ін-
формаційних технологій. Інформація оформ-
ляється яскраво та в стислому вигляді для 
кращого закріплення в пам’яті споживача. 
Багатовекторність графічного дизайну в кому-
нікативному середовищі й поліфункціональ-
ність у соціокультурному зумовлюють важли-
вість усебічного аналізу художньо-проєктної 
діяльності в її науково-дослідницькому та 
образотворчому аспектах. Естетично гармо-
нізуючи життя, графічний дизайн став в аван-
гарді художнього, культурного й комунікатив-
ного життя суспільства. 

Сучасний дизайнер-графік – це фахі-
вець творчої професії, який не тільки володіє 
методами «інформаційного проєктування», 
а і є справжнім дослідником-художником, 
сміливо використовує засоби образотвор-
чого мистецтва у своїй роботі. Нерідко твори 
графічного дизайну називають візуальними 
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креативами, а їхнім авторам належать такі 
самі права, як і творцям творів мистецтва, 
науки, літератури. Роботи найкращих диза-
йнерів-графіків, маючи яскраво виражений 
інформаційний характер, водночас мають без-
сумнівну естетичну цінність і гідні найвищої 
мистецтвознавчої оцінки.

На сучасному етапі дизайн-освіти акту-
альність теми «Мистецька спрямованість та 
наукова сутність графічного дизайну» є оче-
видною, оскільки це зумовлює складні про-
цеси сприйняття графічного дизайну і як 
продукту образотворчого спрямування, і як ін-
струмента інноваційних форм дизайнерських 
проєктів, і як форми проведення науково-до-
слідних робіт шляхом логічно-структурованої 
змістовності проєктування дизайн-об’єктів.

Методичні концепції підготовки диза-
йнерів у галузі графічного дизайну полягають 
у такому: майбутній фахівець має бути компе-
тентним дизайнером у всьому діапазоні про-
фесійних проблем функціональної, конструк-
тивної та формальної сторін проєктування; 
він має відповідати за змістовий складник 
створюваних інформаційних ресурсів з до-
сить складним функціональним наповненням 
(наприклад, періодичне видання, серія ре-
кламних носіїв інформаційного дизайн-про-
дукту, дизайн інтернет-ресурсу, мультиме-
дійна інформаційна система тощо); графічний 
дизайнер повинен володіти глибокими знан-
нями в підготовці до друку проєктної про-
дукції, розуміти внутрішні механізми проєк-
тування та функціонування дизайнерських 
комп’ютерних програм та програмних засто-
сунків; практичний складник дизайн-проєкту-
вання базується на принципах дослідницької 
діяльності майбутнього фахівця, на розумінні 

поняття графічного дизайну як об’єкта, на 
який вона спрямована, суб’єкта, який про-
вадить цю діяльність, і предмета самої діяль-
ності.

У дизайн-проєктуванні завжди є об’єкт, 
на який воно спрямоване, суб’єкт, який про-
вадить цю діяльність, і предмет самої діяль-
ності. Тож об’єктом графічного дизайну може 
виявитися майже будь-яка річ, сукупність 
речей, предметно-просторове середовище або 
будь-яке інформаційне повідомлення, якщо 
вони безпосередньо стикаються із життям лю-
дини, але водночас їхня «людиноподібність» 
не вирішується традиційними засобами, на-
приклад, на основі розвитку певних правил 
або законів. Метою дизайну від початку була 
гуманізація матеріального оточення людини, 
що виражається в його впорядкуванні відпо-
відно до етичних, естетичних норм цієї епохи 
і цього культурного регіону. У наш час процес 
гуманізації інформаційного середовища, що 
є безпосередньо метою і завданням графіч-
ного дизайну, складніший і містить також еле-
менти несподіванки, візуальні магніти, швид-
коплинні емоційні подразники, вербальні 
маркери тощо.

Методи графічного дизайну найбільш 
близькі до композиційних методів, вироблених 
в архітектурі, але містять евристичні прийоми 
винахідництва, логічного осмислення функції, 
а також низку прийомів і методів, споріднених 
з тими, що застосовують у різних видах ху-
дожньої та наукової творчості.

Адресатом графічного дизайну мо-
жуть бути всі, тому в методології дизайн-про-
єктування підвищену увагу приділяють 
не тільки художньо-естетичним, а й соці-
ально-культурним, а також психологічним 

 
Рис. 1. Мистецька спрямованість та наукова сутність графічного дизайну
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характеристикам споживача конкретного ди-
зайн-продукту, що сприяє виконанню як праг-
матичних, так і гуманітарних завдань професії 
графічного дизайну.

Видається, що специфіка графічного 
дизайну певною мірою може бути визначена 
через особливості професійного мислення ди-
зайнера, точніше, через своєрідне поєднання 
властивостей, притаманних цьому типу сві-
домості. Варто виокремити такі його особли-
вості, дієві лише у своїй сукупності, як образ-
ність, системність, інноваційність.

Зрозуміло, не можна заперечувати, що ці 
ж здібності виявляються затребуваними в будь-
яких видах творчості, проєктної практики: 

−	 так, образне мислення необхідне не 
тільки художнику, а й дизайнеру, щоб він міг 
побачити в уяві кінцеву мету своєї розробки;

−	 здатність системного осмислення ре-
альності необхідна не тільки вченому-дослід-
нику, а й дизайнеру – без цього його твор-
чість не набуде необхідних якостей цілісності 
та своєрідності образу;

−	 здатність вносити інновації потрібна 
не тільки винахіднику, а й кожному диза-
йнеру, якщо він має намір створити щось своє, 
а не копіювати зразки, що вже до нього скла-
лися в проєктній культурі. 

Однак виконуючи завдання графіч-
ного дизайну, набір названих особливостей 
мислення набуває особливого значення. 
Можливо, вона полягає в їхній інтенсивності, 
впливі одна на одну або особливому поєд-
нанні, а можливо, виникає під час викори-
стання різних складників творчого мислення 
стосовно різних рівнів завдань.

Основна умова – щоб усі ці якості пра-
цювали в сукупності, оскільки ми бачимо, що 
окремо вони дизайну не властиві.

Образне мислення має бути властиве 
дизайнеру, який практикує в галузі графіч-
ного дизайну. Сформований у графічному ди-
зайні проєктний образ містить певну частку 
прагматизму, утилітаризму та навіть логічного 
функціоналізму. 

Дизайнеру необхідне розвинене 
системне мислення, особливо тому, хто прак-
тикує в проєктуванні складних комплексних 
об’єктів графічного дизайну (фірмовий стиль, 
періодичні видання, ілюстрування та художнє 
оформлення видань, серії пакувань тощо). 
Своєрідність полягає в тому, що в проєктному 
мисленні дизайнера-графіка системність з’єд-
нується з образністю, утворюючи на всіх ста-
діях проєктного процесу нерівноважну, але 
нерозчленовану єдність. 

Дизайнерському мисленню за визна-
ченням притаманний інноваційний характер, 

оскільки одне із завдань дизайнера – через 
об’єкти свого проєктування вносити у світ но-
визну. Особливість дизайнерського підходу 
полягає в тому, що, результат його діяльності 
змінює весь малюнок соціокультурного се-
редовища людини. Кінцевим продуктом ди-
зайн-проєктування насправді є не сукупність 
створених дизайнером об’єктів, а перетво-
рений (через їх інноваційне мислення) ха-
рактер самої дійсності в її сприйнятті реципі-
єнтами.

На підставі цих міркувань можна ствер-
джувати, що графічний дизайн у системі ди-
зайн-освіти є спеціалізацією, яка вимагає від 
професійного мислення органічного поєд-
нання образного й системного начал, вносить 
у реальність нові соціокультурні смисли, є ці-
лісною структурою за формою, логічно впо-
рядкованою за змістом і поєднує в собі мис-
тецьку спрямованість та наукову сутність 
дизайн-проєктування.

Дизайн-освіта є системною формою ор-
ганізації навчального процесу в освітньому 
закладі, культуро-творчого середовища в су-
спільстві та державі й має базуватися на прі-
оритетах: графічний дизайн – це комплексна 
міждисциплінарна проєктно-художня діяль-
ність, що інтегрує природничо-наукові, тех-
нічні, гуманітарні знання, логічне та художнє 
мислення; професійна культура особистості 
графічного дизайнера постає перед нами як 
уособлення загальної культури людини, що 
визначає якісний, системний, динамічний 
стан, який характеризується певним рівнем 
фахової освіченості й професійної доскона-
лості; сформованість дизайнерського мис-
лення, ступінь володіння знаннями в галузі 
теорії дизайну та відповідними практичними 
уміннями й навичками, задоволеність про-
фесійним вибором, усвідомлення значущості 
професійних знань; творча активність – 
спрямованість на креативну діяльність, прояв 
оригінальних, нестандартних підходів під час 
виконання професійних завдань, сформова-
ність дизайнерської творчої позиції.

Модель формування професійної куль-
тури майбутнього фахівця – графічного ди-
зайнера засобами структурно-логічної орга-
нізації навчального процесу становить цілісну 
систему, спрямовану на реалізацію профе-
сійної підготовки студентів – графічних ди-
зайнерів, яка передбачає наукове обґрунту-
вання організаційних підходів до визначення 
цілей навчання, добору та структурування 
змісту навчання, вибору форм, методів і за-
собів навчання, контролю результатів нав-
чання та його корекції. До структури роз-
робленої моделі вміщено такі компоненти: 
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цільовий, мотиваційний, змістовний, методо-
логічний.

Навчальний процес з напряму 
«Графічний дизайн» структурно охоплює 
три блоки навчальних дисциплін: блок прак-
тичних дисциплін «Дизайн візуальних комуні-
кацій»; блок практичних дисциплін «Дизайн 
друкованих видань»; блок теоретичних дис-
циплін «Основи та технології графічного ди-
зайну» (рис. 2). 

Блок теоретичних дисциплін є основою 
для практичної роботи студентів та виконує 
функції науково-дослідницької і практич-
но-експериментальної лабораторії для про-
єктно-графічної роботи. Як упровадження 
теоретично-наукових підходів у виконанні 
поставлених завдань відповідно до мети до-
слідження, поділяються на етапи та вико-
нуються в певній послідовності. Особлива 
увага в навчальному процесі приділяється 

Рис. 2. Структурно-логічна модель навчального процесу спеціалізації «Графічний дизайн»

вивченню основ каліграфії та шрифтового 
мистецтва, як у теоретичному блоці дисци-
плін, так і в практичному їх застосуванні. 
Більшість розробок з графічного дизайну 
має у своїй основі шрифтові композиції і від-
повідає за вербальний складник візуалізації 
інформаційних повідомлень. 

Кожен з блоків навчальних дисци-
плін базується на певних принципах те-
оретичних і практичних основ здобуття 
знань студентами, які повною мірою ви-
являють свій освітній рівень. Навчальний 
процес у цьому разі є цілісною структурою 
за формою і логічно впорядкованою за 
змістом, виконує комплекс взаємопов’я-
заних професійних завдань, ураховуючи 
особливості об’єкта чи конкретної диза-
йнерської форми, особливості застосування 

матеріалів, естетичних, екологічних, еко-
номічних передумов, сферу навколишнього 
середовища, у якому перебуває об’єкт ди-
зайн-проєктування, його соціальні та функ-
ціональні особливості. 

Завдання графічного дизайнера в умовах 
сучасних реалій – створити унікальний, по-
тужний та ефективний засіб візуалізації як 
однієї з найважливіших форм комунікації, що 
впливатиме на естетичну й гармонійну актив-
ність суспільства. 

ВИСНОВКИ
Дослідження виявило, що здатність до 

художнього проєктування має формуватися 
на принципах образно-емоційного впливу 
та ідейно-концептуальної спрямованості, 
на основі компетентнісного підходу, який 
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є актуальним у сучасній дизайн-освіті. Тому 
для ефективного її розвитку в Україні необ-
хідно на державному рівні усвідомити й ви-
знати важливість підготовки фахівців напряму 
«Графічний дизайн», які професійно володі-
тимуть методами комунікації, застосуванням 
різних форм взаємодії та спільної діяльності 
в процесі викладання фахових дисциплін 
у закладах вищої освіти. За такого підходу ре-
зультатом навчального процесу спеціалізації 
«Графічний дизайн» має бути цілісна струк-
тура за формою і логічно впорядкована за 
змістом.

Визначено, що основним принципом 
формування структурно-логічної моделі на-
вчального процесу спеціалізації «Графічний 
дизайн» і формування професійної куль-
тури дизайнерів є послідовність вивчення 
дисциплін, яка встановлена відповідно до 
етапів формування професійної готовності: 
підготовчий (дослідницький складник – 
пошук ідеї), інтегрувальний (образно-асоці-
ативний складник – формування концепції) 
та творчий (образотворчий складник – ви-
рішення простору і форми). Так, змістов-
ними компонентами моделі є навчальні дис-
ципліни теоретичного блоку (основи та 
технології графічного дизайну) й дисци-
плін практичних блоків (загальнопрофесій-
ного й предметного) підготовки майбутніх 
фахівців-дизайнерів, орієнтовані на фор-
мування спрямованості спеціальних худож-
ньо-творчих і методичних знань та вмінь.

Отже, успішність і якість підготовки май-
бутніх фахівців зумовлена її цілісним форму-
ванням у взаємозв’язку професійної культури, 
особистісного розвитку й спеціалізованих 
проєктних, образотворчих та мистецько-ес-
тетичних компетентностей. Задовольнити цей 
запит покликаний педагог дизайнерського 
профілю, який зобов’язаний якісно володіти 
художньо-педагогічними функціями та ви-
соким професіоналізмом у вимірах худож-
нього проєктування. 
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ABSTRACT

Kravchenko O. Artistic orientation and scientific essence of graphic 
design in the context of design education

The publication explores the importance of training specialists in graphic 
design, which determines and shapes effective visual communication in the 
modern socio-cultural environment. The author analyses the model of forming 
the professional culture of a future specialist by means of structural and logical 
organisation of the educational process, defines the principles of its artistic ori-
entation and scientific essence.

Purpose. The purpose of the article is to outline the features of the de-
sign process in graphic design as an integral combination of two components – 
its artistic direction in form and research in content. The article highlights the 
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specifics of graphic design, which to some extent can be determined through the 
peculiarities of the designer’s professional thinking only in their totality – im-
agery, systematicity, innovation.

Methodology. Achieving the goal involves solving the following tasks: 
analysis of scientific research on the topic and literary sources; characterisation 
of graphic design and requirements for its socio-cultural purpose. The method-
ological foundations of the organisation of teaching disciplines in the training of 
future graphic design specialists are revealed. 

Results. The article analyses the current state of design education and 
the practice of training design specialists in higher education institutions, which 
reveals and defines a number of contradictions, reveals the peculiarities of 
the formation and development of professional thinking of a qualified graphic 
designer, which is determined by the structural and logical model of design  
education.

Scientific novelty. A comprehensive analysis of the model of formation 
of the professional culture of graphic designers; outlining the principles of the 
visual and research components of graphic design; a structural and logical model 
of the educational process of the specialisation “Graphic Design” as a holistic 
structure in form and logically ordered in content. 

Practical relevance. The practical significance of the research results is to 
identify a model for the formation of a professional culture of training future spe-
cialists, which is due to its complex combination in the interconnection of pro-
fessional design education, personal development and specialised design, visual 
and artistic and aesthetic competencies.

Keywords: design education, graphic design, artistic orientation, scien-
tific essence, visual communication, structural and logical model, imaginative 
thinking, systemic thinking, innovative character.
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